Section - Literature GIDNI

THE REMITHOLOGIZATION PROCESS IN BUJOR NEDELCOVICI AND JOHN
BARTH'S FICTION

Antonia Pancotan, Assist. Prof., PhD, ”Partium” Christian University, Oradea

Abstract: In my paper | will follow the remithologization process and the process of fictional
recalibration in Chimera, John Barth's collection of novellas. In these prose writings the
character and the author interchange the endeavor of producing fiction in a typically
postmodern process, in which the character and the author weave the text together.
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Ceea ce frapeaza in primul rand 1n opera lui Barth si a unei intregi generatii de scriitori,
este tensiunea intensd pe care o provoacd constiinta atingerii unei limite a fictiunii, prin
epuizarea unor procedee, a unor tehnici, a unor genuri, a unor subiecte etc. Iesirea din impasul
estetic Tn care se afla literatura a fost insa asiguratd tocmai de energia colosald provocatd de
acumularea acestor frustrari, iar solutia a fost gasita tocmai in problema. Avem de-a face cu una
din acele situatii cand enuntarea unei probleme reveleza raspunsurile cautate. Din aceste motive,
creativitatea autorilor postmoderni este canalizata inspre rescrieri si reludri, din alte perspective,
ale intregii traditii culturale de pana la ei. Astfel, intreaga istorie culturala este transfigurata intr-
0 imensd masa catalizatoare, folosita pentru redefiniri, rescrieri, recalibrari fictionale, demitizari
si remitizari. Aceastd tendintd este deja vizibild in literatura modernistd, in care se dezvolta
realismul magic, literatura de tip fantasy, traditia romanului latino-american etc, dar este dusa
mult mai departe Th postmodernism.

De aceea, ambitia pe care si-o formuleaza postmodernismul pare a fi aceea de a
cuprinde intreaga traditie culturald pentru a o duce mai departe printr-un efort constient. Aceasta
dilatare a sferei de cuprindere a acestui curent literar si ideologic este resimtita ca necesara din
moment ce toate formele culturale sunt percepute ca facand parte dintr-un continuum integrator,
nu ca sectiuni izolate in istoria culturii. Aceste forme nu se autogenereaza din nimic, ele fac
parte dintr-un Tntreg sistem - care cuprinde la randul sau alte sisteme etc - si care se cere mereu
reafirmat. Astfel ne explicam folosirea frecventa a procedeelor intertextualitatii, care au dublul
rol de a oferi puncte de lansare pentru fictiuni inedite, dar i legitimari ale acesteia in cadrul
unor sisteme consacrate. Poate de aceea au proliferat in postmodernism ‘“metafictiunile
istoriografice” sau cele mitologice.

Nevoia de a se situa Tn prelugirea unei traditii si aceea de a o reafirma in forme noi este
generatd, credem, si de un complex al acestei literaturi, pe care Barth o numeste literature of
exhaustion si literature of replenishment, in doua eseuri ale sale.

Autorii postmoderni poate ca sunt limitati in ceea ce priveste inventarea unor forme
literare, genuri sau specii noi, dupa experientele epuizate deja de celelalte curente, insd dispun
de perspectiva oferitd de o vasta traditie culturald si 1si arogd prerogativul unic de a rearanja
toate sistemele de fictiuni dupa alte conventii, stabilite de autori, ale caror eforturi sunt
canalizate inspre gisirea unor conexiuni logice noi. In asta consti in principal originalitatea
postmodernd, n stabilirea unor noi retele de semnificatii.
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Profund cerebrali, autorii postmoderni capata o constiinta acuta de sine, imprumutand
aceastd trasatura si fictiunii lor. De aici rezulta folosirea tehnicilor metafictionale sau acele
narcissistic narrative, despre care vorbeste Linda Hutcheon, folosirea autoreferentialitatii, a
autofictiunii, frecventele puneri in abis, oglindirile in text etc.

in ciutarea ADN-ului fictiunii

Fictiunea purd si modul in care se reflecta In ea lumea a fost si este obsesia fiecarui
scriitor. Insd, cum accesul autorilor postmoderni la aceasta se face in mod inevitabil prin
intermediul altor texte, ei fiind obligati sa recurga la aceastd perceptie mediatd, aceasta obsesie
devine mai accentuata. Ajunsa intr-un punct in care isi cauta legitimarea, literatura tinde spre a
se Intoarce catre origini, nu insd pentru un nou Inceput, ci pentru a se intelege pe sine, pentru a
se regasi si pentru a se relansa.

Inca din perioada modernista autorii au devenit din ce in ce mai preocupati de modul in
care miturile, legendele si basmele reflectd lumea. Acest lucru este vizibil in operele unor
scriitori precum: Gabriel Garcia Marquez, Eugene O’Neill, James Joyce, Samuel Beckett, W.B.
Yeats, Eugen lonescu, Marin Sorescu, Mircea Eliade, Vintila Horia etc.

La Barth miturile sunt deconstruite doar pentru a fi reconstruite intr-o alta forma si
relansate, autorul intelegand ca doar in acest mod ele mai pot genera noi semnificatii. Acesta
pare a fi scopul primordial al autorului, acela de a le reinvia, oferindu-le lor si intregului concept
de fictiune un suflu nou. Reprezentarea parodica a miturilor nu vizeaza doar deconstructia lor,
ci mai degraba reconstructia. Linda Hutcheon in Politica postmodernismului subliniaza ca
wparodia postmoderna este atdt deconstructiv critica, cdt si reconstructiv creatoare” . !

Tn Himera, roman hibrid precum creatura din mitologia greacd, care ii imprumuti
numele, este format din trei nuvele: Doniazadiada, Perseida si Belerofoniada, care sunt legate
prin fire intertextuale si care au in fond acelasi scop, acela de a lega prezentul de trecut prin
intermediul parodiei si al intertextului, de a readuce in prim-plan personaje, povesti si mituri
arhicunoscute, dar intr-o formad noud, in care personajele sunt modificate substantial, iar
discursul contine si el elemente eterogene, in care recunoastem fie elemente de melodrama, fie
de thriller, de literaturd fantasy sau discurs feminist, toate topite Tntr-un adevarat melting pot
stilistic.

Autorul nu este preocupat aici de fictiune, ci mai ales de mecanismele metafictiunii.
Modul in care autorul isi alege naratoarea si totodatd personajul principal in prima dintre
nuvelele continute de volumul Himera, Doniazadiada, este sugestiv pentru o intreaga literatura.
Autorul porneste de la ciclul de povestiri in rama, O mie si una de nopti, iar personajele centrale
sunt Seherezada, Doniazada, sora sa, si Duhul, care este proiectia autorului in text. Situatia din
regat este dificila deoarece regele ucide in fiecare dimineata céte o tanara. Seherezada (Sherry)
decide sa recurga la un artificiu, in incercarea de a-I impiedica pe Riar-Sah sa mai ucida. Aici
intervine Duhul, care ii furnizeaza Seherezadei povestile cu care sa il seduca pe rege, iar
Doniazada este martord, in fiecare noapte, la tot ceea ce se petrece intre sora ei si Riar-Sah. Aici
Barth indica cu claritate calitatea Seherezadei de povestitoare, nu de fictionar. De altfel, Sherry

A - . - . 2
insagi afirma ,,Eu nu inventez (...) eu doar relatez”.

! Linda Hutcheon, Politica postmodernismului, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p 104.
2 John Barth, Himera, Editura Nemira, Bucuresti, 2008, p. 41.
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Sherry 1si duce sarcina de povestitoare la bun sfarsit, salvandu-si viata si crutand, in
acelasi timp si vietile multor fete din regat. Insi actiunea se complica, deoarece Riar-Sah are un
frate mai mic, Zaman-Sah, care are aceleasi metehne sangeroase ca fratele sau mai mare. De
aceasta datd, sarcina ii revine Doniazadei sa il seducd, insa ea nu se mai poate folosi de aceleasi
tehnici ca sora ei. Tocmai de aceea, Duhul o transforma pe ea in personaj principal si in narator,
in acelasi timp. Iatd cum justifica autorul aceasta optiune:

,» LToate acele nopti petrecute la piciorul acelui pat, Doniazada! A exclamat el. Ti-a fost
transmisa Intreaga traditie literara — i intreaga traditie erotica! Nu existd poveste pe care tu sa n-
0 fi auzit; nu existd mod de a face dragoste pe care tu sa nu-l fi vazut din nou si din nou (...) Ce
ai tu de gand sa faci ca si-1 amuzi, micutd surioari? [pe Zaman-Sah n.n] (...) Ii vei spune
povesti, asemenea Seherczadei? Le-a auzit pe toate! Doniazada, Doniazada! Cine poate spune
povestea ta?”.

Din acest moment, aceasta proza este deturnata metafictional, reflectdnd foarte bine atat
impasul, cat si solutiile postmoderniste. Autorul realizeaza aici o foarte abild punere in abis a
conditiei scriitorului postmodern, care a mostenit intreaga traditie literara si trebuie sa poarte
povara acestei mosteniri.

Si in celelalte doua proze care compun romanul avem de-a face cu rescrieri ale unor
mituri si cu recalibrari ale unor personaje mitologice. Este vorba despre Perseu si Belerofon.
Amandoua personajele mitologice apar la Barth lipsite de aura eroicd, pe care o au in textele de
origine. Barth 1i portretizeazd pe amandoi la varsta de 40 de ani, varsta crizei de mijloc, care le
accentueaza declinul si vulnerabilitatea:

,»91 1atd-ma acum la nivelul marii, ajuns la patruzeci de ani, insetat si jefuit, fiecare graunte de
nisip din sandalele mele jupuite provocandu-mi basici la picioare, hartuit de serpii trecutului
meu™. Astfel apare descrierea lui Perseu, la inceputul Perseidei. intreaga proza este construita
pe dialogul pe care un Perseu decrepit il poartd cu preoteasa Calyxa in pat si apoi cu Medusa,
care este aici, nu numai gorgona pe care a ucis-o, ci si iubita lui. Imaginea lui Perseu, din acest
prezent degradant contrasteaza puternic cu panourile care infatiseaza vechile sale acte eroice.
Verva deconstructiva a autorului se manifestd aici in felul in care il portretizeaza pe Perseu,
relatindu-i Calyxei vechile sale acte de vitejie in timp ce incearca, fard sa reuseasca, sa fi
demonstreze barbatia sa. Acesta isi reabiliteazd imaginea abia in dialogul final, cu Medusa,
iubita sa. Miza acestei proze nu este deconstructia eroului mitic si a faptelor sale de vitejie, ci
totul trebuie luat in considerare: ,,sunt povestea pe care le-o spun acelora care au ochi sa vada si
minte sa in‘;eleagé”S. Totul e parte din intreg si reflectd intregul, la fel cum si intregul este o
proiectie macro a partii.

Tn cea de-a treia proza din volum, Belerofoniada, eroul declari:

“Viata mea este un dezastru, i-am spus eu scurt si la obiect. Nu sunt un erou mitic. N-0
sa fiu niciodata. Deja am patruzeci de ani. O sa mor si o sa fiu uitat, la fel ca toti ceilal‘gi.”6
Profetul Polidos, un fel de ghid al personajului Belerofon prin meandrele fictiunii din care face
parte, ii atrage atentia acestuia asupra “tiparului” pe care trebuie sa il urmeze, daca doreste sa fie

* Ibidem, pp. 45-46.
* Ibidem, p. 79.

® Ibidem, p. 179.

® Ibidem, p. 348.
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erou mitic. Acest lucru insa 1-ar inscrie in schema naratiunii conventionale, insa este clar ca asta
nu se va intampla aici.

Aproape de final, Zeus 1i aratd lui Polidos ca, in ciuda imitatiei “Tiparului Eroului
Mitic”, in povestea lui Belerofon avem doar “invalmalseala si fiasco”’ datorita lipsei celor doua
ingrediente esentiale: misterul si tragedia.

Totul este deconstruit in final, datorita reveldrii imposturii personajului principal, care se
dovedeste a fi fiul lui Polidos, maestrul metamorfozelor, Deliades:

“Nu este povestea mea; n-a fost niciodata. Nu eu i-am ucis pe Chimarrhus si pe Himera,
nu eu am calatorit pe calul inaripat, nu m-am culcat cu Filonoe si nici nu mi-am odihnit capul
intre coapsele Melanippei: vocea care le-a vorbit tuturor pe parcursul acestor nopti a fost vocea
lui Belleros. lar povestea pe care o spune nu este o minciund, ci este ceva care depaseste
realitatea de zi cu zi (...) este un mit™®

Din moment ce impostura pesonajului este revelata si 1i este interzis sa 1si asume vocea
personajului, Deliades moare la modul simbolic. Cel care supravietuieste este insa Polidos, care
isi asuma o ultima metamorfoza, devine textul relatat de Deliades, Belerofoniada. Naratorul
care devine Delides sub forma de Belerofoniada este Himera insasi, prin natura sa hibrida.

Mitul fundamental al fictiunii perfecte si numerele Fibonacci

Profitabile de urmarit, din punct de vedere interpretativ, sunt si proiectiile in text ale
autorului, Incepand de la Duhul din Doniazadiada si pana la Jerome B. Bray (urmas al lui
Harrold Bray, personajul din romanul Giles Goat-Boy) in Belerofoniada. Acesta din urma
conduce un proiect de cercetare, care are in vedere intelegerea si proliferarea fictiunii. In acest
scop a creat o magindrie (computer) care ,,odatd ce un numar de opere ale unui anumit autor ar fi
fost introduse n ea, aceasta sa fie capabild sa compuna opere noi si ipotetice in numele acelui
autor. Rezultatele primelor sale experimente n-au fost altceva decat niste parodii mai mult sau
mai putin inepte ale scrierilor mai sus-numitului plagiator (...) aceste parodii purtau titluri
precum The End of the Road Continued, Sot-Weed Redivivus, Son of Giles, or The Revised New
Revised New Syllabus™. Una dintre pasiunile fatise ale autorului este de a tese complicate retele
intertextuale, in care i1 parodiaza uneori chiar i propriile texte. Personajele sale de asemenea
calatoresc dintr-un text literar in altul.

Ulterior, acest Jerome B. Bray, 1isi perfecteazd inventia, setand-o “sa nu mai compuna
fictiuni ipotetice, ci «Fictiunea Completi», «Fictiunea Finald»™*°. Tn acest scop sunt introduse in
aceastd masindrie o multitudine de opere, nu doar de fictiune, printre care si Raportul de aur sau
Numerele Fibonacci. Rezultatul aceste operatiuni este romanul Numbers, care reflecta fidel
preocupdrile matematice ale lui Bray. Acest roman esueazd aparent intr-o prima faza, dar apoi

- Cen

autorul sau 1si da seama cd, asemeni cartilor primordiale, sensul lor se aranjeaza “in cuvinte $i in
. . o o . . . o 11
propozitii numai pe masurd ce evenimentele descrise de acele propozitii avusesera loc .
Dintre miile de motive narative, care sunt inventariate si introduse in masindrie, ne este

atrasd atentia asupra unui motiv absent de pe lista, cel al cheii comorii, care este unul dintre

" Ibidem, p. 397.

® Ibidem, p. 409.

% Ibidem, p. 335.

9" |bidem, p. 336.

1 Ibidem, pp. 340-341.
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motivele principale ale romanului lui Barth. “Cheia comorii este comoara” este un adevarat
laitmotiv al cartii, apare din prima proza si face trimitere la idea, pe care am enuntat-0 deja, a
reflectarii intregului de catre parte, si a oglindirii partii in intreg. In ciuda ramificatiilor pe care
le dezvoltd acest roman, ar fi o eroare sa ignordm corespondentele, datele care leaga toate
informatiile, pentru ca la Barth, fictiunea arborescenta este supusa unei perspective unificatoare,
in cele din urma.

Romanul Numbers, care este de fapt varianta cifrata a romanului Notes, “va relata nu
povestea cu Cheia Comorii (...) ci istoria eroului mitic grec Belerofon; incercarea lui de a zbura
— calare pe Pegas — pana in Olimp, precum echipajul lui Apollo pana pe lung; (...) felul in care
el cutreiera de unul singur prin mlastini, departe de cararile batute de piciorul omului...”*?
Obiectivul lui Bray este relatarea povestii lui Belerofon, pe care acesta o numeste ,,fictiune
3% Computer va fi reprogramat si compuna Belerofoniada “acea pata desavarsita
de purd inexistentd a romanului NOTES; acea eroare cruciald care perfecteazd imitatia acelui
gen imperfect care este romanul”.* Dintre toate proiectiile autorului, cea mai frapanti este
Computer. Cu toate acestea, mesajul este clar: intr-o lume n care totul a devenit simulacru, de
ce nu ar deveni si autorul ?

Alegoria scrierii romanului Numbers, inspirat, printre altele, de teoria numerica a lui
Fibonacci, si modul in care aceasta fictiune se dezvolta si devine Belerofoniada, nu este altceva
decat o redare simbolica a evolutiei fictiunii de la poveste si mit la metafictiune.

Fibonacci postuleazd existenta unui sir numeric, bazat pe simetrie, care este regasibil
peste tot in natura si chiar in insusi modul de concepere a universului, care apare, in lumina
acestei teorii, ca un organism care se autoguverneaza si care are capacitatea de a se autoregla.
Extrapoland aceasta teorie si aplicand-o alegoriei barthiene, sirurile numerice ale lui Fibonacci
le corespund miturilor si povestilor, care sunt punctele de plecare si care reprezinta fictiunea
purd, in stare naturald; rezultatul final, Belerofoniada, metafictiunea la care se ajunge, se

chintesential

indeparteaza de starea naturala a fictiunii, manifestatd in povestire i mit, afirmandu-si, In acest
fel, calitatea de construct artificios.

Aceasta alegorie reuneste punctul de pornire, povestile, miturile, de rezultatul finit al
acestei intreprinderi a autorului postmodern. Ordinea naturald este abolitd de fictiune, fiind
inlocuita cu artificiul metafictional si cu structurile hibride.
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